﻿y~- o^» leuiru i www cimec ro8 ^ 1957 V t e CI t r u l REVISTA LUNARA EDITATA DE MINISTERUL INVÀTÀMÎNTULUI SI CULTURIl SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R Redactor-şef : Horia D E L E A N U Colegiul de redacţie : Simion ALTERESCU, Aurel BARANGA, Margareta BĂRBUŢĂ, Radu BELIGAN, Mihail DAVIDOGLU, Dan NASTA, Irina RÂCHITEANU, Florin TORNEA George VRAC A www cimec ro0- t e a t r u l eaugust 8 195 7 anuî II V-"- Eîîberarea, marea eliberare :-! Florin TORNEA Marginalii la un concurs 5 — Dezbateri asupra dramaturgiei originale 13 Horia DELEANU Tragedia revolufionarâ 21 N BARBU Tradi}ii şi perspective 29 Ion MANvOLESCU Amintiri din teatru 39 CITIND CLASICII Goldoni : Teatrul comic 52 S MARCZAK-OBORSKI Viata teatrului polonez 55 C RONICA H DEL Grâdina poefilor 59 Horion POTRA — Trăinicia cultufii noastfe teatrale ; Comtantin JOIU — O tentativă dificilă ; Al POPOVICI — Satif i?area birocratismului ; Mihai CRIŞAN — Supra* licitarea actor ilor ; Mircea ALEXANDRESCU — Cifcum» stanţele turneului ; Ion D SlRBU — Incet daf sigur ; Marcel BRESLAŞU — In ftil molieresc 61 P«tru COMARNESCU — Scenografia 77 i'NSEMNÂRl Viclor D BUMBEŞTI — Ana Luca ; Al P — Nu un sim- plu program ; I D S — Funcţia psihologică A grimei 81 www cimec roM E R I PI A N E pas Ovidiu DRIMBA — Teatfele populare ; In cinstea marii safbàtofi g4- Ş t i r i d i n U R S S , Finlanda, R Cehoslcvacă, Portugalia, R P Chinera, Brasilia, Norvesia, R P F lusoslavia/ R ' P Polonă, Anslia, Italia, R F Geftnană, S U A , Afsentina 87 CARI! —REVISTE Pericle MARTINESCU — Maïakovski-diamatufs ; Paul P MARIAN — Un mare animaîof , 9î CALENDAR 95 ANCHETANOASTRĂ 96 Coperta : 7 oni Gheorghiu www cimec ro hjiberarea/ marea eliberare Se împlinesc 13 ani de la eliberarea ţării noastre încercăm eu acest prilej un sentiment parcă deosebit de anii trecuţi A trecut vre- me, ziua de 23 August nu ne mai este atît de aproape, 13 ani sînt la urma urmei o parte însemnată din viaţa unui om Tineri de tôt atunci în 1944, astăzi avem, în realitate sau ba, argint la tîmple, noi, generaţia eliberării 13 ani de viaţă, altfel decît odinioară, înseamnă aproape o istorie După 13 ani, atîta cît îi trebuie fiinţei omeneşti să devina din prune adolescent, privim altfel vremea ce s-a scurs, o privim eu un plus de maturitate, de luci- ditate, de perspectivă în spaţiu şi timp Bilantul se întocmeşte mai puţin sentimental, în schimb eu un spor de viziune ştiinţifică în viaţă, ca şi în teatru 23 August a eliberat dramaturgia romînească de cosmopolita desconsiderare, de conservatorismul stupid, de comanda estetică a unor clase sociale degenerate în opulenţă şi animalitate S-a terminât eu vremurile cînd un Haşdeu, în plină maturitate, se plîngea (vezi documentul din „Teatrul" nr 6) comitetului de conducere al Teatrului National de nepăsarea eu care subtilul director Demetriade îi înmormîntase piesa ; cînd un Caragiale era fluierat la «premieră, otrăvit eu infâme acuzaţii de plagiat, împins să emi- greze la bătrîneţe şi să moară printre străini, départe de ţară ; cînd un Camil Petrescu devenise în plină înflorire scriitoricească ţinta tuturor apaşilor de presă, de la Pamfil Şeicaru la ultimul ascar, plătit eu doi poli înjurătura gramaticalâ S-a terminât şi eu transformarea autorilor de talent în traducători, localizatori, adaptatori ş a m d pe banda rulantă, de piese bulevardiere pe gus-tul protipendadei, şi eu transformarea, decisă de acelaşi public, a dramei în afrodiziac pentru domni şi domniţe Dirijată idéologie de partidul revolutionar al clasei muncitoare, de partidul elibe- rării sociale şi spirituale, dramaturgia a trăit şi ea o adevărată revoluţie Revolutie în subiectul ei, deoarece, ca în viaţă, pe scenă locul claselor de sus 1-au luat muncitorii, tăranii, intelectualii Revolutie în sensurile ei, deoarece locul afrodiziacului sau al calman- tului pentru plictis, sau al morfinei oferite maselor, 1-au luat cunoaşterea reală a societăţii şi a sufletului, înfătişarea précisa a prietenului şi a duşmanului, educarea spectatorului în spi- ritul ideilor superioare aie umanitătii Aceasta este la urma urmei realismul socialist, care a dat unor maeştri precum Camil Petrescu îndemn să creeze, în continuare, peste ani la Jocul ielelor, pe Bălcescu ; care a născut două sau trei generatii de creatori postbelici ; care 1-a déterminât pe Davidoglu sa série Cetatea de foc pe Lucia Demetrius Oamcni de azi, pe Horia Lovinescu Citadela sfărîmată, pe Aurel Baranga Mielul turbot, pe Laurentiu Fulga Ultimul mesaj, pe Ana Novae Preludiu, pe Al Mirodan Ziariştii 23 August a eliberat nu numai dramaturgia, dar teatrul în totalitatea lui de sclavia 3 www cimec roaurită a afacerismului, a balzacienelor combinaţii de culise, a concurenţei darwiniene sau de prejudecata boierească la adresa actorului, de şovinism, de mizerie provincială înfiintarea unui teatru era deseori aranjată la bursă între doi samsari ; astăzi, scena este a statului, îndrumată şi îngrijită de acesta Teatrele nationale se numărau pe degete ; astăzi se joacă teatru (acum 15 ani părea utopie) la Bîrlad şi Baia-Mare, la Reşiţa lîngă furnal şi la Petroşani lîngă mină "Nationalităţile conlocuitoare rîvneau să-1 asculte pe Shakespeare în limba maternă : astăzi, Romeo şi Julieta vorbesc ungureşte la Satu-Mare, Molière e ascultat în idiş, iar la Sibiu, Brecht se simte ca la el acasă Lucia Sturdza Bulandra, cînd a cutezat acum cîteva decenii să urce treptele scenei, a trebuit să rupă cu aristocratica-i familie, indignată că urmaşa îmbrătişează profesia dispreţuită ; în 1957, Costache Antoniu vorbeşte ca députât, la tribuna Marii Adunări Nationale Actorul de provincie era privit de colegi cu compătimire şi socotit cadavru artistic Luna mai, anul trecut la „Decadă" sau anul acesta la „Concursul tinerilor actori" au făcut ca timp de cîteva zile, publicul, oficialităţile, presa, radioul, cinematografia sa vibreze, sa discute pasionat şi să aplaude evoluţia talentelor „provinciale" care, în aceste episoade, au stă- pînit Bucureştiul artistic 23 August a eliberat publicul, publicul mare, „publicul de dincolo de Chitila" care nu putea, sau nu îndrăznea, sau nu ştia să meargă la teatru 75 sau 100 de spectacole cu o piesă originală nu mai înseamnă subiect de încremenire generală, ci un fapt aproape banal, fericit de banal Coadâ la casa de bilete pentru o piesă romînească, de la 6 dimi- neata, interventii la amici pentru „un loc", chiar teribila, nebănuita bursă neagră a bile- telor pentru o piesă de astăzi unde nu apar nici ciudăţenii patologice, nici hipersexualitate, ci nişte oameni ca mine, ca tine, ca dumnealui, nu înseamnă aceasta revolutie teatrală ? 23 August a eliberat în fine teatrul romînesc de tirania nasurilor cosmopolite care nu-şi puteau imagina — pentru nimic în lume — că un autor romîn s-ar putea ridica la nivelul negutătorului Bataille, necum — doamne fereşte — depăşi aceste înălţimi (Ase- inenea gesturi foarte subţiri mai pot fi întîlnite şi astăzi cînd fosta „lume bunà" se isteri- calizează călcîndu-se pe pantofi de-nghesuială la orice producţie confecţionată la mai mult de 2000 km départe de ţară şi fără tendinţă) Eliberarea a însemnat eliberare şi de blestemul acesta Caragiale călătoreşte nestin- gherit pe glob, cu paşaport émis de regimul democrat-popular Miroiu priveşte „Ursa mare" la M H A T şi în nopţile albe aie Finlandei, Titanic-Vals face pe moscoviţi să rîdă cu hohote, Citadela sfărimată şi Mielul turbat înving în Germania şi în multe alte locuri, Prcladiu se tipăreşte la o editură sovietică, Ziariştii se répéta în Iugoslavia Va amintiti Festivalul de la Paris din 1956 ? Ansamblul Teatrului National, regizori ca Sică Alexandrescu şi Moni Ghelerter, actori ca Birlic, Costache Antoniu, Marcel Anghelescu, Beligan, Finteşteanu, Giugaru şi atîţia alţii au strălucit o clipă, mai orbitor decît atîtea stèle apusene A venit Nazim Hikmet în tara, a văzut teatrul romînesc, a déclarât repor- terilor că interpretii noştri sînt printre cei mai buni din lume şi că Beligan este un actor de talie mondială Se răscumpără astăzi parcă tôt ceea ce a fost apăsat, îngropat, împiedicat să iasă la lumina zilei, sa se afirme dincolo de zăgazuri, să aducă civilizaţiei universale cuvîntul poporului romîn Se răscumpără totul, dar se răscumpără cu lupte necurmate Recenta Rezolutie a C C al P M R , dezvăluind primejdia reprezentata de abaterile fractioniste aie tov Iosif Chişinevschi şi Miron Constantinescu, ne cere o sporită combativitate pe frontul idéologie, demascarea tendintelor de negare a înfăptuirilor revoluţionare, atenţie deopotrivâ de trează la răbufnirile dogmatismului ca şi aie revizionismului, intransigenţă marxist-leninistă în eforturile noastre de creaţie Hotărîrile plenarei ne înlesnesc drumul spre viitor în lumina lor sărbătorim, aşadar, încă o data, 23 August Sărbătorim eliberarea 4 www cimec ro FLORIN TORNEA /Vlarginaln la un concurs S-a risipit atmosfera fierbinte care a îiivăluit teatrul nostru vreme de aproape două săptămîni, cît a durât competiţia artistică a tinerelor lui talente Ceea ce nu s-a putut prielnic realiza sub presiunea tracului, a ambiţiilor şi nădejdilor, a îndoielilor şi certitudinilor, a altor felurite şi contradictorii sentimente, firesc legate de caracterul de bătălie, de ceea ce am numi psihologia concursului, se poate şi se cere acum înfăptuit : după întoarcerea la vatră a combatanţilor şi dincolo de trofee, de glorii sau gloriole cite bucură pe unii ori amàrasc pe alţii Acum, la rece, se poate şi se cere să cugetăm la ceea ce se cuvenea să rodească acest concurs si la ceea ce a rodit E neîndoios că am fost, in săptămînile concursului, martorii unei covîrşitoare de- monstraţii de forţe artistice Cîţiva mai familiari eu fenomenul artistic al ţării noastre, mai grijulii faţă de problemele şi frămîntarile intime din teatre, au bănuit numărul şi poate chiar calitatea acestor forţe Aceştia au încercat cînd şi cînd, într-un fel sau altul, mai prin viu grai, mai pe calea dezbaterilor publicistice, să atragă luarea aminte asupra prezenţei în teatru a tinerei generaţii de actori, regizori şi scenografi, mult prea inactivi, mult prea pe nedrept vitregiţi eu ignorarea, eu subestimarea, dacă nu, de-a dreptul şi eu dispreţuirea Unele direcţii de teatre au întîmpinat, pare-se, eu clătinare sceptică din cap campaniile eu care tinerii artişti au socotit că-şi pot impune dreptul nu doar la o prezenţă pe statele de plată aie teatrelor, ci şi la promovarea lor pe scena Justeţea prin- cipială a acestor revendicări, ridicate eu sfiala şi eu ostentaţia — ambele spécifiée vîrstei fragede — necesita însă o confirmare concretă Altă data, îndreptăţirea unui tînăr actor de a fi luat în seamă şi de a fi pus să joace venea întîmplător şi în propoiţia precară pe care voia întîmplarii o îngaduia Grigore Manolescu, la care profesorul său Vellescu nu găsise nimic vrednic de remarcat ïn afara unei dicţii peltice şi a unui trup antiscenic, a trebuit să fie din întîmplare obser­ vât şi preţuit, pentru vocaţia şi darurile sale, de către Matei Millo Altfel, „bun de nimic"4, cum îl încondeiase initial Vellescu, marele partener al Aristizzei Romanescu ar fi văduvit unele din paginile celé mai luminoase aie istoriei teatrului nostru de uriaşa lui contribuée C Nottara, elev mult apreciat al lui Pascaly şi al lui Vellescu, a stat îndelung în corul Teatrului National şi a compus la nesfîrşit „roluri eu bărbi", pînă cînd întîmplarea — dublarea precipitată a actorului Petreanu — 1-a învrednicit să interpreteze în fata entu- ziastă a unor loji simandicoase, pe Don Salluste şi astfel să iasă din anonimat Consacrarea prin mijlocirea capricioasă a întîmplarii nu este — nu mai este — de ordinul actualităţii Chiar dacă împrejurări izolate o mai aduc în cale, atunci cînd 5 www cimec roo elementară etică a drepturilor égale în faţa valorilor égale se aratâ ici şi colo defi- citară, necesităţile materiale aie vieţii noastre teatrale, atît de bogate şi de întinse, dic- tează înlocuirea şansei oarbe eu un procès lucid, sistematic şi organizat de verificare, cu- noaştere, cumpănire, selectare şi reliefare a forţelor care, ani de ani, îmbogăţesc patri- moniul nostru artistic Asemenea procès de selectare e menit să domolească graba unor veleităţi eu aripi înca anemice şi să grăbească în schimb afirmarea valorilor pe care starea de prea îndelungată latenţă ar putea să le altereze Recentul concurs această menire a avut în primul rînd Ni se pare însă că organizatorii concursului au sugerat unele complicaţii deru- tante tinerilor participant şi juriului Notăm două din ele, oprindu-ne mai îndelung asupra lor Mai întîi : ce a însemnat „tineret artistic" în ochii celor care au organizat şi condiţionat participarea la concurs ? Criteriul vîrstei e foarte labil, dacă nu e intégrât în criteriul experienţei Acelaşi Grigore Manolescu, al cărui centenar 1-am sărbătorit de curînd, a mûrit la 35 de ani, după ce cucerise, eu cîţiva ani înainte, chiar dincolo de hotarele ţării, laurii unei unanime şi totale preţuiri La vîrsta de 32 de ani, Grigore Manolescu era pus alături de figurile celé mai impunătoare aie teatrului european — Rossi, Lewitzki, Mounet-Sully Tinerefea lui, la vîrsta aceasta, depăşise aşadar de mult virtualităţile şi perspectivele Maturitatea consumată a artei sale, raportată la stîngăciile inerente celor mai promiţătoare dintre talentele efectiv tinere — tinere şi ca vîrstă si ca experienţă —, ar fi fost, în cel mai fericit caz, stînjenitoare pentru ele, de natură să închida în ele elanurile creatoare, sa sugrume în ele autenticitatea, să împiedice o justă verificare şi preţuire a vocaţiei, a înzestrării şi pregătirii lor artistice Fireşte, exemplul lui Grigore Manolescu e, poate, strivitor, prin unicitatea lui Dar, exceptînd geniul lui, mai toţi slujitorii teatrului s-au găsit şi se găsesc pe planul artei, la vîrsta limita a tinereţii propusă de regulamentul concursului, ,,nel mezzo del camin", în plină maturitate Compasul de vîrstă a fost de aceea, pare-ni-se, prea larg deschis şi a prilejuit, în cadrul competiţiei, favorizarea celor mai de mult încercaţi şi nedrep- tăţirea concurenţilor abia ieşiţi de la studiile Institutului Pe de altă parte, i s-a umbrit, în acest chip, juriului posibilitatea unor concluzii relevante în privinţa darurilor şi perspectivelor ucenicilor din teatrele noastre Să adăugăm, la criteriul de stabilire a tinereţii, încă un principiu-normă inscris, de astă data procustian, în regulament şi menit a îngrădi şi el în bună măsură zborul artistic al concurenţilor : tinerii chemaţi sau dornici a-şi demonstra virtuţile artistice au fost nevoiţi potrivit acestui principiu regulamentar, să caute în repertoriul universal nu ro- lurile care le-ar fi permis să-şi demonstreze capacităţile de interpretare — în varietatea şi adîneimea lor reală — ci doar rolurile vîrstei lor Presupunem că, în intenţie, o atare îngrădire pornea de la gîndul mărinimos de a nu „sili natura" Numai că natura actului artistic şi a valorii lui mai eu seamà este, după formula Cidului, în afară de vîrstă Ba, daeă socotim dupa pildele istoriei şi după datele psihologiei actoriceşti, vîrsta interpre- tului e adesea opusul vîrstei personajului Tînărul, pentru care viaţa e încă în bună mă- sură o necunoscută, descifrează în jurul lui mai degrabă aparenţele şi se complace de aceea în compoziţii — în „rolurile eu bărbi", în care şi-a făcut atît de îndelung ucenicia Nottara Inaintînd în vîrstă, actorul îşi vede dimpotrivă disponibilitatea pentru descope- rirea profunzimilor şi sensurilor intime aie realităţii manifestîndu-se în interpretări mai lesnicioase de caractère Sarah Bernhardt a interprétât pe frageda Ofelia la vîrsta de 45 de ani Stanislavski notează undeva că rolul tînărului Astrov din Unchiul Vania a fost, îa 1925, interprétât de un actor în vîrstă de 63 de ani Julieta s-a dovedit în schimb un act temerar şi un eşec, chiar înainte de finala concursului, pentru interpréta teatrului din Satu-Mare, care, ascultînd indicaţiile regulamentului, crezuse ca nu ar fi putut găsi 6 www cimec roo mai bună potrivire cu vîrsta ei, decît rolul îilialei şi nefericitei iubite a lui Roméo Din respectul indicaţiei regulamentului privitor la vîrsta rolului, a trebuit astfel nu Jiumai să cunoaştem la concurs un repertoriu monocord (chiar dacă alcătuit în mare parte din lucrări de înaltă inspiraţie umanistă, de felul lucrărilor sovietice închinate luptelor e- xoice aie comsomoliştilor), dar şi să asistăm la nesfîrşite variaţii pe aceeaşi expresie interpre- tativă din partea protagoniştilor Tinerii ac- tori şi-au jucat vîrsta descoperind, cu unele excepţii doar, cel mult gestul semnificaţiilor ; arar însă şi clocotul lăuntric, viaţa vîrstei şi, eu atît mai rar, viaţa personajului pe carc-1 interpretau De aceea, desigur, revelaţiile con- cursului — dacă se poate vorbi de revelaţii la actori faţă de posibilităţile cărora nu exis- stau nici înainte dubii, ci poate, unele ati- tudini nepăsătoare — s-au récoltât tu osebire din cîmpul, ca să spunem aşa, al indiscipli- naţilor Aceştia au avut inspiraţia să calce litera regulamentului ; au ocolit, adică, obli- gativitatea tematică a juneţii, aşadar expre-dinScenă „Montserrat" (Teatrul de Stat sia epică a tinereţii — prin excelenţă zgo- Timlşoara — secţla maghlară) motoasă, mobilă şi exterioară — şi s-au lăsat pradă ispitei lirice ori pur şi simplu dramatice a motivelor gênerai umane Fără vîrstă, mnanul obligă la gesturi nerepetabile, la scoaterea în relief a caracterului eroului — tînăr, dacă e cazul — şi apoi, a caracterului generaţiei acestuia Tinereţea domnişoarei Nastasia bunăoară, pe care a îmbrăcat-o Olga Tudorache zvîcneşte şi se defineşte în sfere mai variât şi mai adînc tulburătoare, în pasiuni şi accente mai cuprinzătoare decît ar putea să le imbrăţişeze prospeţimea — chiar chinuită şi isto- vită — a vîrstei sale Interpretul unui personaj de atari dimensiuni şi profunzimi e ţinut să-şi caute mijloacele de expresie nu în straturile imediate, aparente, oferite de-a gâta dar nediferenţiat aie unui episod de viaţă cum este tineretea, ci în celé care conţin, ca într-un sîmbure de foc, arşiţa devenirilor şi problemelor cîte pot configura şi pecetlui definitiv, în acelaşi timp, caracterul interprétât şi tipul artistic al interpretului Anna Frank este şi ea, din acest punct de vedere o simplă mască Să fi rămas la mască, Lia Kônig-Stolper s-ar fi văduvit de marea satisfacţie a descoperirilor preţioase cu care a izbutit să reveleze în tineretea pură a eroinei sale zăcămintele unei psihologii care-şi depăşeşte limitele, prin funcţia activa ce i se conféra în întrebările, în relaţiile, în drama de loc tinerească ce trăieşte Anna Frank îşi poartă ingenuitatea anilor ei, abia deschişi vieţii, ca pe un vestmînt strîmt, silnic, poate chiar grotesc şi anacronic în raport cu încercările, cu aflările şi cu uimitele concluzii pe care, dincoace de conştiinţa ei ne- împlinită, e ţinută să le tragă Lia Kônig nu putea sa poarte acest vestmînt al tinereţii, să desemneze gestul ingenuităţii şi sa se oprească la atît Printr-o vibraţie grava, specifica altor resorturi decît celé mustoase aie tinereţii, ea trebuia să denunţe convenţia disimu- latorie — dar cu atît mai sfîşietoare — pe care omul-dincolo-de-vîrstă din eroina sa, cu tôt ce e în el aspiratie şi prăbuşire şi iarăşi nădejde şi aspiraţie, a fost nevoit s-o respecte Altfel, am fi asistat la un joc steril al aparenţelor, în ceea ce priveşte mesajul eroinei 7 www cimec roşi la un joc conformist al expresivităţii, în ceea ce priveşte darurile artistice aie inter- pretei Straiele tinereţii devin prétexte dramatice şi scenice şi pentru hamletianul eroui al lui Maxwell Anderson (intruchipat de G Vrînceanu) şi — în cumplita şi decisiva orăi a vieţii sale — pentru razvrătitul ofiţer Montserrat, văzut şi mişcat eu o surprinzătoare- adresă emoţională de timişoreanul Kâroly Sinka Am trecut, dupa cum se vede, peste binevenitele prilejuri care au îngăduit unor actori să-şi ignoreze etatea şi să se adune, eliberaţi parcă de obsesia propriei lor poveri, în jurul actului artistic necondiţionat Desigur, nu pentru a micşora ecoul pe care 1-au: stîrnit în noi apariţii de soiul inspectorului de poliţie Goole (Ştefan Mihăilescu-Brăila), compoziţii de soiul Croitorului fermecat (Lincke Schmery), interiorizări de soiul Olaruluii din Montsrrrat (Lajos Szabo) Amplificat de faptul de artă al celor mulţi, nepomeniţi àSci, ecoul acesta continua să stăruie încă, plin de toate făgăduinţele pe care le-am putut: recunoaşte in el Am socotit însă că toate aceste valoroase realizări constituie un argument mai- mult — dar de prisos a-1 mai dezvolta — în sprijinul observaţiei că norma calchierii vîrstei actorului pe vîrsta rolului a fost, pentru o seamă de concurenţi, stînjenitoare Ţ a fost un handicap nemeritat, care a oprit posibilitatea unei edificări précise eu privire- la valenţele lor artistice Ceea ce am putut aplauda la un Matei Alexandru, C Rautzkir Gerda Roth, Alexandru Lungu, Mariana Oprescu şi atîţia alţii are de aceea pentru noi un temei mai curînd stimulator decît unul definitor Am recunoscut eu alte cuvinte la ci străduinţa de a se mărturisi şi de a se realiza mai degrabă în chemarea lor artistica: decît în calitatea lor, atrăgătoare, dar, la urma urmelor trecătoare, de tineri Măsura virtuţilor lor şi personalitatea lor artistica ne sînt însă, din păcate, doar intuite, ca o- excepţie, nu ca o culoare de sinteză a artei tineretului nostru de astăzi Scenă din „Tineretea părinţilor" (Teatrul de Stat Piteşti) 8 www cimec roScenă din „Tinereţea părinţilor" (Teatrul de Stat Oradea — secţia romînă) Pentru a détermina această culoare de sinteză, nu exceptiile se cer însâ conside- rate Un comentariu foarte judicios al unora din aspectele concludente ce s-au putut surprinde, în această privinţă, la concurs \ descoperea cîteva metode de exprimare a tinereţii (comentatorul le socoteşte, credem, grăbit, „concepţii"), care frizează clişeul şi recursul, de minimă rezistenţă, la rutină Le repetăm aici, căci aceste metode ni se par elocvente în determinarea punctelor nevralgice aie artei tineretului nostru teatral Dinamismul şi febrilitatea juvenilă s-au tradus după observaţiile comentatorului, dar şi după aie noastre, prin forfoteală, agitaţie gratuită (Formula sintetică a metodei, după comentariul citât, este : ,,mişcă-te că eşti tînăr" ) Elanul şi aspiraţia spre lumină, sprc li'oertate, spre piscurile pure aie vieţii — specifice şi ele tinereţii — au sugerat inter- preţilor — actori şi regizori deopotrivă — „metafora" escaladării, a salturilor mai mult sau mai puţin acrobatice, ,,cu ghetele pe mobilă, scaune, bănci, mese etc " (Uneori, popasul pe asemenea culmi era însă déconcertant, ca o metaforă obscură: de ce, de pildă, cutare personaj, mare admirator al „muşchetarilor", se pierde în lectura romanului lui Dumas,^ cocoţat pe un garderob, n-am înţeles, oricît am căutat să dilatăm pînă la absurd, cir- cumstanţa uşurătoare a expansivităţii tinereşti ) Seninătatea deschisă, optimismul nere- ticent al tînărului s-au soluţionat, idilic, după formula fotografică „zîmbiţi, vă rog" a comentariului pe care-1 avem în seamă, alteori însă — şi aci comentariul tace iertător — după formula mai dizgraţioasă „rîzi, că te tai" Exuberanţa şi sănătatea, disponibilitatea spre patos şi entuziasm au dobîndit pe scenă valori vocale, corespunzătoare gesturilor şi mişcărilor mai sus-amintite — gratuit agitate, supărător zgomotoase şi tôt atît de supărător mieroase Ele au preschimbat calităţile generozităţii sufleteşti în ostentaţia şi dezlănţuirea „bojocilor" sau, dimpotrivă, s-au anulat, eu aceeaşi ostentaţie, într-o cău- tată, deci falsă, distinctie a dicţiei şi atitudinii Celé cîteva metode înşirate nu epuizează fireşte dovezile unui manierism aproape generalizat în receptarea şi exprimarea artis- tică a tineretii, la recentul conours Enumerările pînă la capăt sînt dificile şi, îndeobşte, 1 George Rafaël, „Tlnereţea in teutru", „Contemporanul", nr 23 (557) 9 www cimec roinopérante Căci ele sînt produsul unor operaţii analitice, de extragere şi de reliefare ■demonstrativă a unor date care nu se găsesc neapărat în stare pură ci coexistente într-un corp de date ce se întrepătrund, se influenţează şi se împlinesc reciproc Imaginea lor, luată în ansamblu însă, este imaginea unei tinereţi contrafăcute „Contrafacerea tinereţii", pe care comentariul avut de noi în seamă o trece în ultimul — dar ce-i drept nu şi cel mai neînsemnat — rînd al mijloacelor de expresie artificiale descoperite frecvent la jocul linerilor actori de la concurs, nu se reduce la o simplă „falsă ingenuitate" Ea se rea- lizează ca o metodă globală, în sfera căreia intrà şi celé cîteva marcate anterior, prin „mijloace exterioare", prin preluarea tineretii ca un „roi de compoziţie" Este poate aci rodul nedorit al unor condiţii regulamentare derutante Ni se pare însă că, în acelaşi timp, atingem aci un centru nodal, în problema artei actoriceşti la tineri Principiul tematic care a condiţionat, printre altele, participarea la competiţie, a favorizat poate în lumea tinerilor interprète dar aceasta nu poate fi luat drept scuză, -dezgroparea unor relicve aie practicii actoriceşti, de veche şi vădită obîrşie mecanicistă, în care paralelismul psiho-fizic era atotstăpînitor Expresia artistică se configura, po- trivit acestui paralelism, în acţiunea interpretului, independent de cerinţele concrète, in- dividuale aie caracterelor interpretate Domnia despotică şi îndelungă a faimoaselor „em­ plois" castrase pe artist de orice justă iniţiativă spre investigaţie personală în psihologia eroului său, silindu-1 să se conformeze unui tipar expresiv, dat, o data pentru totdeauna, unei catcgorii caracterologice Adevărul că nu exista boală, ci bolnavi ; că generalul se exprima prin particular; că tinereţea nu se poate constitui roi dramatic, ci poate, cel mult să fie relevată în roluri de tineri, este, e drept, un adevăr de oră mai recentă Dar, prea în dese cazuri, el a fost trecut eu vederea, la concurs Aşa s-a putut întîmpla, urmă- rind diverşi protagonişti din diverse teatre, din diverse piese şi în diverse roluri să ne surprindă un ciudat sentiment de „déjà vu", fiind în acelaşi timp convinşi că, bunăoară, Stepan Reabinin, eroul piesei Tinereţea păiinţilor, interprétât de Ion Vîlcu de la teatrul ■orădean, este altcineva decît Semeon, eroul piesei Dupa 20 de ani, interprétât de Dimitrie Ivan de la Teatrul din Piteşti, ori decît Stiopa Barabas, eroul piesei Uliţa fericirii, întrupat de Aurel Cioranu de la Teatrul „Nottara", ori decît Valenko din Steaguri pe turmiri, in­ terprétât de Stamate Popescu de la Teatrul National din Bucureşti Tematica tinereţii, propusă în sine de către organizatorii concursului, a fost preluată şi promovată în sine — şi aceasta este grav — de către competitori A luat astfel naştere un nou, foarte actual, dar de loc recomandabil „emploi": entuziastul (Desigur, eu fireşt» variaţii — ca pe vremuri pentru amorezi sau pentru bătrîni : prim entuziast, entuziast secund, entuziast dramatic, entuziast comic etc ) Este poate constatarea care ne însoţeşte eu cel mai insistent semn de întrebare, acum, în această oră de reculegere, de dupa încheierea concursului Acest semn de în­ trebare priveşte exclusiv pe actorii în cauză şi e destinât sa détermine, eu osebire în con- ştiinţa lor, cît mai grabnic un răspuns care să răstoarne umbra oricăror perspective •sumbre Subliniem primejdia irosirii în désuet, în rutină şi în facil a unora dintre tinerele talente de la concurs, avînd în faţă, desigur, nu numai pe actori Din aproape 40 de spectacole — întregi sau fragmentare — cîte s-au prezentat, opt au izbutit sa se remarce pentru calităţi mai mult de cuminţenie decît de îndrăzneală inovatoare Personalitatea cîtorva directori de scenă, cinci la număr, a fost remarcată şi marcatâ, mai aies pentru perspectivele făgăduite decît pentru efective dovezi de originalitate în creaţie în do- meniul scenografiei, aceeaşi observaţie Départe de noi gîndul de a desconsidera efortu- rile şi realizările şi însuşirile évidente Départe de noi şi gîndul de a pretinde primăvară unui stol de rîndunici L-am mai întîlnit pe Horea Popescu şi în alte remarcabile şi pe •drept elogiate construcţii scenice Nu precupeţim promisiunile lui Taub Jânos, Radu Pen- 10 www cimec rociulescu, Ariana Kunner-Moisescu sau Lucian Pintilie ; aie lui Dan Nemţeanu, Adina Reich, Mihai Tofan, Sergiu Singer A discuta însă direcţia de scenă şi scenografia de la concurs ca pe nişte valori autonome, fără raport eu valorile de ansamblu aie teatrului nostru, ni se pare nedrept, neconcludent şi inoportun Ne preocupă totuşi, aci, o faţetă a problemei : una care atinge funcţia armoniza­ toare a regiei şi funcţia integratoare a scenografiei în spectacol Aşadar, elementarul, punctul de pornire în acest domeniu şi care se leagă nemijlocit de grava întrebare ce ne-a copleşit, urmărind arta interpretării la o seamă de tineri actori la concurs Apreciind jocul lui Rossi, Eminescu îşi mărturisea toate aprehensiunile faţă de ansamblul teatral al marelui tragedian italian, ansamblu care se păstra şters, ca un fundal ■de basorelief, în spatele şi pentru a lăsa să se evidenţieze geniul dramatic al tragedianului Concursul tinerilor din teatru a scos în relief o seamâ de puternice individualităţi artistice, dar şi o seamă de umbre de fundal Sudarea ansamblurilor artistice venite în competiţie, armonizarea feluritelor linii şi temperamente artistice profesate de către inter­ prète integrarea acestora într-o viziune unitară, armonioasă şi armonizatoare, a lipsit în gênerai din atenţia celor chemaţi să strunească aceste ansambluri, din atenţia regizorilor Actul regizoral s-a concentrât îndeobşte în jurul elementelor şi efectelor tehnic-vizuale, în jurul atît de căutatelor, în ultima vreme, metafore scenografice Dar valorile vizuale devin valori diversioniste în teatru, dacă sînt tratate în chip exclusiv, dacă se aşează pe ieama lor şi în sarcina lor tôt mesajul artistic al spectacolului Atent doar la suprafeţe — la ceea ce izbeşte simţurile şi la mijloacele de satis- îfacere a acestor simţuri —, regizorul îşi eludează chemarea şi-şi teşeşte personalitatea, în credinţa, dimpotrivă, că şi-o evidenţiază Căci această personalitate se cere topită în angrenajul şi în compoziţia operei de artă, precum personalitatea scriitorului în tex- tul său dramatic Cînd regizorul surprinde numai prin stridente plastice, ritmice, me- taforice etc , opéra lui îl scoate în evidenţă, dar îl şi defineşte ca pe un artist déficient Marii regizori — să zicem Paul 'Gusty — au fost, multă vreme, nişte emi- scenă din „Jurnalul Annei Frank" (Teatrul nenţt cenuşii în teatru, niştt anonimi esenţiali Evreiesc de Stat Bucureşti) :şi atotcuprinzători ai artei spectacolului Doar impasul pe care 1-a trăit teatrul în răstimpul celor două războaie şi care a iscat marea con- curenţă între „priorităţi" 1-a adus pe regizor la rampa, 1-a scos din anonimat, dar 1-a éva­ cuât în acelaşi timp din multe sectoare artis- iice de care trebuie să răspundă Nu putem vorbi de vedetism în cazul xegizorilor de la concurs Dar neglijenţa mul- tora faţă de rosturile intime aie spectacole- lor girate de ei, faţă de problemele umanc mai aies, aie acestor spectacole, faţă de necesi- tatea de a suda într-o unitate organică textul şi mesajul dramatic eu interpretarea acestui text şi a acestui mesaj şi eu ambianţa scenică în care trebuia să se desfàsoare spectacolul, a fost adesea flagrantă şi a păgubit adesea nu numai spectacolul, dar şi pe interpreţi luaţi în parte Chiar la Horea Popescu gus- tul pentru ingenios în realizarea unui sim- bol scenic — cum sînt decorul circular, sau www cimec romişcarea în cerc închis a personajelor, sau tavanul mobil care apasă sau eliberează con- ştiintele — a fost satisfăcut în dauna elementelor direct interprétative aie actorilor Re- gizorul s-a voit parcă detaşat de actorii propriei sale echipe, cărora le-a lăsat nestrunită evoluţia în spectacol sau pe care i-a strunit cînd şi cînd numai pentru a susţine, în gru- puri sau plantări plastice, efectele de suprafaţă dorite De aci, pînă a prelua tinereţea ca pe un roi de compoziţie şi a juca acest roi nu în substanţa lui de viaţă ci în ticurile lui aparente, nu e départe Nu generalizăm Dar, ca şi în cazul actorilor, semnalăm o stare de lucruri Nu ne-am aşteptat la revelaţii ; nu ne-am aşteptat să vedem rezolvîndu-se, la acest concurs, marea problemă atît de agitată a stilurilor, deşi strădania spre promovarea unor formule proprii nu a fost absenta nici la interpreţi, nici la regizori Pare-ni-sc, la Craiova se desemnează oarecum ceva apropiat de un stil caracteristic ; dar credem că e prea timpuriu să formulăm concluzii Am dorit mai degrabă sa vedem o comuniune de virtuţi şi de aspiraţii artistice la acest concurs — şi am văzut-o ; să întrezărim prin efortu- lile tinerilor artişti din teatre, zările unei înnoiri îndrăzneţe a teatrului nostru, pe linia realismului socialist ; le-am întrezărit limpezi, în ciuda celor cîtorva aspecte mai întu- necate, asupra cărora ne-am oprit, eu gînd totuşi senin, în aceste rînduri Căci, oricum acele aspecte sînt zonele cenuşii, de graniţă, care dau consistenţă şi strălucire luminilor De altfel, doar în raport eu existenţa netăgăduită şi masivă a acestor lumini, ne-an> putut îngădui sa le înfăţişăm şi sa le discutăm ca pe nişte problème ce se pun acolo unde limitele însele se vor frînte şi depăşite www cimec roUezbateri asupra otramaturgieï originale Orice efort, orice forma de stimulare, orice dezbatere trebuie salutatâ eu entuziasm Kitunci cînd e vorba de dramaturgia originală, fiindcă nu vom osteni niciodatâ să afirmăm •că dezvoltarea teatrului nostru e strict condiţionatâ şi congénital le gâta de soarta litera- turii dramatice contemporane Epocile de înflorire aie teatrului au fost toemai celé de în­ florire a dramahirgiei ; fără aceasta din urmâ, arta actorului sau a regizorului se veştejcşte, involuează repede spre forme aitificiale şi stérile Ceea ce susţine şi menţine prestighd tea­ trului — ca şi al artei, în gênerai — e viaţa ; or, viaţă înseamnă contemporaneilate, in- seamnâ imersiune pasionatâ în realitatea fierbinte, care oferâ, generoasâ, multiple prilejuri ^i motive de reflectare artisticâ E un loc comun, şi totuşi de prea multc ori trecut eu vederea, faptul ca toţi marii ■creatori de artà — în speţă, marii dramaturgi — au fost contemporanii timpului lor Că ■au devenit şi „contemporanii" noştri e o altâ chestiune, de trâinicie, de valoare Dar, in esenţâ, ei s-au simfit profund ataşaţi de actualitatca epocii în care au trăit şi au scris Şi mai e un adevar pe care ni-l semnificâ istoria culturii : marile talente n-au apărut prin gcncraţie spontanée, ci întotdeauna pe un sol dinainte fecundat de activitatea modestâ şi tenace a multor vîrste de condeieri şi literatori E vorba, deci, de un climat, de o civilizatie ■condiţionatâ totdeauna pe plan istoric, économie şi social Conştienţi asimilatori ai acestor învă(ă?ninte aie istoriei, ce altceva am putea face — mai bun, mai util — decît sa facilitàm, sa organizâm acest climat, această largâ platformâ -de înflorire artisticâ ? Şi ce altceva a însemnal serninarul de la Sinaia, dacă nu un efort si o forma noua de a stimida creaţia dra?naturgică originală ? Initiât ca un experiment, serninarul a dut multc roade promitcitoare, dovedindu-se un mijloc eficient şi permanentizabil Pcntru ca discu(iile sa nu se piardă în vag, în cuu- tarca unui teren cert, lucràrile seminarului s-au divizat în doua étape : s-au aies şase piese originale — care primiseră déjà botezul rampei şi al criticii de presâ — şi s-au dezbatut problemele legate de realizarea lor dramalurgica, în sase grupe, aceasta în prima etapà ; ■cea de a doua a reunit grupele într-un plen menit să pună în circulaţie problème şi idei générale în privinţa dezvoltùrii noii noastre literaturi dramatice Prima etapïi s-a conclus eu rezidtate excelente Celé şase piese : Reţeta fericirii de Aurel Baranga, Hanul de la lăscruce de Horia Lovinescu Cetatea de foc de Mihail Davidoglu Ziariştii de Al Mirodan, împărătiţa lui Machidon de Tiberiu Vomie si loana Postelnicu şi Mă acuz de Balla Kâroly — au fost amplu dezbâtute eu mult folos atît pcntru participan(i (regizori actori, critici), €Ît şi pentru autori înşişi 13 www cimec roConcluziiîe la dezbaterile pe grupe au fost expuse în plen, printr-un referai final a! ficcărui responsabil Intrucît ele aruncă o lumină mai mult sau mai puţin definitivă — sub ruportul analizei ideologice şi estetice — asupra pieselor discutate, am socotit utila rcpro- ducerea — prin largi pasaje — a acestor refcrate Extrăgînd celé mai semnificative opinii si polemici ce au avut ca obiect Reţeta feri- cirii, Horia Deleanu a prezentat concluzia urmâtoare : Dezbaterile ample care s-au dus în jurul piesei Rejeta fericirii, în presă şi la con- sfătuirea noastră, au demonstrat, între altele, existenţa unei serii de valori interesante aie acestei lucrări Aşa, s-a remarcat că ea reabilitează, dintr-un anumit punct de vedere, tema dragostei pe scenele noastre ; că abandonează tiparele désuète aie pieselor de „producţie", care făceau abstracţie de viaţa intima a personajelor ; că nu păstrează, totuşi, dimensiunile unei , piese de cameră", avînd implicaţii sociale destul de întinse S-a apreciat, de asemenea, favorabil, construcţia lucrării, subliniindu-se gradaţia ei gîndită, armonică, tensiunea cres- cîndă şi portretizarea izbutită a unor eroi (Aurora, de exemplu) Discuţiile au devenit divergente atunci cînd unii au mers prea mult spre generalitate, abandonînd particularitatea piesei, în vreme ce alţii au părăsit eu desăvîrşire planul gê­ nerai, justificînd, eu orice prêt, modul particular în care ea a fost realizată Primii au început să propună soluţii care duceau la alte piese decît cea intenţionată de autor, în vreme ce ceilalţi au contestât, în fond, eficacitatea discuţiei, considerînd că „autorul a vrut să scrie aşa" Majoritatea celor care au participât la discuţii n-au adoptât însă nici una din aceste poziţii extrême, fiind preocupaţi să observe interferenţa necesară a parti- cularităţii piesei eu cadrul gênerai, care trebuie sa o justifiée în această perspective, s-a considérât că soluţiile propuse în Rejeta fericirii sînt posibile, eu condiţia ca ele să fie pe deplin motivate în acţiunea piesei De asemenea, toate personajele piesei pot exista foarte bine, eu condiţia de a se supune logicii initiale a autorului, logică căreia trebuie să-i rămînă şi el tributar pînâ la capăt Pornind de la aceste puncte de vedere, disputa s-a oprit mai eu seamă la doua aspecte aie Reţetei fericirii : întoarcerea lui Marin Vuia şi sinuciderea lui Andrei Dacă întoarcerea lui Marin rămîne în gênerai posibilă, ea nu e pe deplin justifi- catâ în piesa lui Baranga, datorită mai eu seamă realizârii imperfecte a doua personaje, Eliza şi Ina, care condiţionează comportarea eroului principal Necorespondenţa tempe- ramentală dintre Marin şi Eliza, mediocritatea acesteia din urmă şi insuficienta ei parti­ cipai, de la égal la égal, la frămîntările sotului nu par să détermine în mod logic reve- nirea lui Tôt aşa cum poziţia de victimă, pe care o dobîndeşte, de fapt, în piesà, Ina, nu motivează în suficientă măsură atitudinea celui ce părea că o iubeşte şi e, totuşi, atît de lesne dispus s-o părăsească Tocmai de aceea, soluţia în cazul lui Marin nu satisface deplin pe plan moral şi pare unora silită, dacà nu chiar iezuită în legătură eu sinuciderea lui Andrei, ea nu pare eu desăvîrşire exclusă, într-o si- tuatie pe deplin motivată Piesa nu oferă însă această motivare, absolut necesară, a unui act extrem de grav De asemenea, e stranie complicitatea tuturor — clica de la şcoală care propune mutarea în provincie, cei de la forul superior (sfat popular sau minister) care au ajuns la înlăturarea din învătămînt, şi chiar amicii acuzatului (Alexandru, de pildă) care nu ştiu să se bâta la timp ca să-şi salveze prietenul — complicitate de natură să arunce o lumină cel puţin echivocă asupra unor date aie societăţii noastre contemporane Iată dar că în ambele situaţii, referitoare la Marin şi Andrei, imputârile aduse nu s-au ridicat împotriva soluţiilor propuse de autor, ci împotriva nefundării temeinice a acestor soluţii în ansamklu, apreciind favorabil piesa, participanţii la discuţie şi-au manifestât aceste nemulţumiri în raport eu ea, considerînd că Aurel Baranga a realizat o „retetă" a 14 www cimec rofericirii, în care exista toate elementele chimice necesare, dozate însă imperfect şi dizol- vate astfel încît s-a ajuns la un leac fără proprietăţi toxice, dar eu însuşiri nu pe deplir» tămăduitoare * Expresie a dezbaterilor purtate în jurul Hanului de la răscruce, referatul lui Mihnea Gheorghiu a oglindit problème multiple şi interesante : Discuţia asupra piesei lui Horia Lovinescu a prilejuit un schimb interesant de idei, din a căror diversitate totuşi s-ar putea extrage cîteva idei-reper, fără ca să fie vorba de păreri formulate identic Lovinescu a fost şi rămîne un autor discutât, în sensul bunr care stîrneşte dezbateri la un nivel superior Are calităţi incontestabile şi indiscutable Harml de la rascruce este o piesă eu temă actuală : combaterea psihozei războiului şi a isteriei atomice Este o piesă care îşi propune şi realizează constructia dramatică clasică (celé trei unităţi), este prima din dramaturgia noastră contemporana care le respecta deplin Este o piesă de idei Apoi s-au remarcat diferenţierea personajelor, noutatea tra- tării, lucruri care o fac aptă de o montare seducătoare pentru regizori, interpreţi şi public, ceea ce explică şi succesul avut în sfîrşit s-au remarcat calităţile stilului : proprietateT fineţe intelectuală Piesă a unui dramaturg avertizat şi înzestrat, un talent matur şi cu- rajos, căruia i se pot imputa orice cusururi în afară de banalitate, unul din cei mai mo­ dérai autori ai dramaturgiei noastre, mereu deschis ideilor noi şi îndrăzneţe aie teatrului De aceea şi exigenţele majorităţii vorbitorilor au fost mai mari, foarte mari, de ordinul rafinamentului şi erudiţiei A fost grupa în care s-a făcut exegeză : eritică, estetică, istorică, teologică şi filozofică, eu trimiteri la istoria literaturii, de la Sofocle la realismul socialist, la istoria filozofiei, de la Platon la Kirkegaard şi Sartre, la istoria literaturii litur- gice, de la Toma d'Aquino la ultima enciclică papală în centrul atenţiei critice a vorbitorilor au stat doua problème de bază, legate de specificul teatrului de idei : valoarea conţinutului de idei al piesei şi modalitatea transpunerii artistice a acestui conţinut în personajele piesei învestite de autor eu valori de simbol în prima problemă, cei mai mulţi dintre opinenţi au remarcat că piesa e opéra unui scriitor cérébral, lucid, deci autentic, potrivit pentru dificultăţile teatrului care vehi- culează idei, care comporta preocupări plurale şi comerţul eu frămîntările eugetului con- temporan, de la noi şi de aiurea în Hanul de la răscruce, primejdia schematismului a fost evitată Majoritatea vor­ bitorilor au regretat însă prezenţa dăunătoare a unei alte primejdii : concepţia filozofică a autorului eşuează oarecum în vag ! îdeea principală a piesei este absenta : floarea cea mai frumoasă din grădina Hanului de la răscruce se sufocă deci sub bălăriile care ocupă, libère, toate marile suprafeţe de la lumina soarelui (şi a rampei), într-un hăţiş prin a cărui frumuseţe sălbatică mîna grădinarului n-a reuşit să facă ordine, să distrugă, sa aleagă, eu superioritate în sfîrşit, examinîndu-se circulaţia artistică a acestor idei în piesa discutată, a fost subliniată observaţia ca majoritatea acestora (a ideilor) comporta (în cazul studiat) expresii nude de efect, expresii evasipure, de o notaţie albă, aproape didactică, ceea ce a dus la concluzia, de altminteri foarte pertinentă, că : ,,o dramă exclusiv de idei nu este eu putinţă" şi, mai départe, că : „idei fără sentimente şi filozofie fără psihologie nu pot da în literatură (şi eu osebire în teatru) opère mari, durabile" Seducţia laboratorului cérébral dăunează deci teatrului de idei, aşa cum acesta a fost reînviat, în dramaturgia noastră noua, de Horia Lovinescu Trecînd la noţiunea de dramatism cérébral, la ceea ce numeam modalitatea trans­ punerii artistice a conţinutului de idei, în carnea şi sîngele piesei de teatru, în eroii pe 15 www cimec ro«rare autorul i-a investit eu valori de simbol, a reieşit din discuţii că lucrurile nu sînt -atît de simple Cineva s-a întrebat — de exemplu — dacă în realizarea spectacolului n-ar fi fost mai bine să se interpreteze eroii ca oameni vii (ca individualităţi particulare), decît ca simboluri aie unor tipuri ideologice Părerile regizorilor piesei au fost împărţite într-o lungă intervenţie asupra acestui aspect al piesei (despre simbol, simbolistică, simbolism si alegorie), unul dintre vorbitori a demonstrat că autorul „în drumul lui, porneşte de la nişte simboluri pe care însă nu le respecta pînă la capăt şi care ajungînd la o realizare -ce-şi pierde caracterul de simbol, nu ajunge totuşi pînă la capacitatea de a obţine carac- terul unul personaj viu" în procesul său de creaţie artistică, autorul se pare că a pă- avea nici o încredere în mine, dar mai aies era supărat că intervenisem să iau apărarea unui coleg căruia îi făcuse o observaţie nedreaptă Aşa fiind, fireşte că nu fusesem distri- buit în piesă Ceva mai mult, fusesem informat că la Direcţie se şi alcătuise o listă eu vreo 7—9 actori, care pe ziua de 1 aprilie trebuiau sa fie scoşi din teatru ca nefolcsitori, lipsiţî de talent Obişnuit eu figuratiile, în lista aceea fig uram si 44 www cimec ro■eu ; nici nu se putea altfel Mă decid să fac, totuşi, o ultimă încercare, cînd de-abia intrase Rapides în repetiţie Am îndrăznit să-1 rog să mă distribuie şi pe mine într-un roi, deoarece altfel, după toate probabilităţile, voi fi exclus din teatru S-a uitat lung la mine şi mi-a spus textual : „Pe d-ta ? N-am ce să-ţi dau, si chiar de aş avea, nu te •distribui în nimic, întîi fiindcă eşti botos şi al doilea n-ai pic de talent" Mi s-a urcat un nod în gît Abia atunci mi-am dat seama de ce eram ostracizat în acea vreme, şi eu mentalitatea de atunci, actorii tineri nu aveau voie să-şi exprime păreri proprii, trebuiau „să-şi ţie rîtul", cum auzisem spunîndu-se colegului căruia îi luasem apărarea Şi totuşi •e ciudat Paul Gusty a fost, catégorie, un mare regizor, era foarte bine pregătit, citea mult, avea o formidabilă putere de muncă, lucra mult şi eu folos, era un minunat profesor de teatru, mai aies pentru cei care izbuteau să-i intre în voie, însă nu îngăduia să se dis­ cute eu el în contradictoriu, nu îngăduia să fie contrazis Munca şi necontestata lui pri- •cepere îi creaseră o îndreptăţită autoritate, ceva mai mult, o autocratie, de care se folosea uneori greşit Poate că aceasta se datora şi faptului că avea în adevăr o cultură général ! deosebit de frumoasă, şi în teatru, în acea vreme, foarte putini erau cei care sa se com­ pare eu el Cînd după multi ani — prin 1930 — am reintrat în Teatrul National, prilej eu care 1-am cunoscut mai bine, îşi schimbase firea aproape eu totul, în bine, se întelege : «ra mai calm, mai tolérant Vremea şi împrejurările n-au trecut peste el fără sa lase urme bune, poate fiindcă altul era mediul în care el îşi putea desfăşura prodigios tôt ce adunase şi din experienţă şi din celé citite sau vàzute îşi da seama desigur că, în teatru, în afară de valorile reale, nu se mai cuibăreau refugiati ori semidocţi El a mers eu vremea, adaptîndu-se ei Cu puţine zile înainte de închiderea stagiunii, într-o duminică după amiază, îmi debitam la matineu marea tiradâ a lui Lormontzov : „Voi da aci doua concerte" Colegul Aurel Athanasescu avea seara, în piesa Sancla a lui Alexandru Florescu, un roi mie, iar a doua zi, (17 martie 1908) premiera Raphles Anuntase că e serios bolnav Medicul îl sfătuise să nu părăsească patul duminicâ, urmînd ca pînâ seara sa se ştie dacă poate să joace a doua zi Prin omul de serviciu de la regizorat, nici măcar unul din regizorii de culise, mi se transmite că, seara, trebuie să-l înlocuiesc eu Rolul era mie ; a înlocui deci pe Aurel Athanasescu în acel roi era simplu Seara însă la spectacol vine chiar Gusty la mine şi-mi dâ rolul din Raphles, pe care trebuia sa-1 joace a doua zi colegul Athanasescu Fixase o repetiţie generală, spécial pentru mine, a doua zi la noua dimineata Rolul era destul de mare, cu replici scurte, care trebuiau date prompt cu nenumărate intrări şi ieşiri din scenă ; se repetase destul de stăruitor timp de o lunâ Pe atunci, o piesă chiar gréa, cu complicaţii, se répéta cei mult 6—7 săptămîni, nu 6—7 luni ca acum Locuiam cu chirie într-o cameră spaţioasă şi bine mobilată în Intrarea Dr Marcovici, în spateie Ministerului Forţelor Armate de azi Aristide Demetriad, N Soreanu, Cristian Dutulescu şi nu mai ştiu care „al patrulea" hotarîseră să joace un pocker în timpul matineului ma rugaseră să le pun caméra la dispozitie cam de la ora şpte Eu nu jucam cărţi şi nu s-a lipit de mine niciodată „distractia" asta, deşi cunoşteam jocul din chibiţială Nu era de altfel întîia oară că jucau la mine, fiindcă era o caméra destul de comodă, agreabilâ si aproape de teatru Am revenit acasă după spectacol, dar nu am avut curajul sa le spun, de la început chiar, că am nevoie de linişte ca să încep sa învăţ rolul Pe la ora 12 noaptea s-a terminât petrolul din lampa care era suspendată în plafon Au plecat Am căutat sa memorez ceva pînâ pe la doua, la lumina unei lumînări pe care o aveam Am încercat să dorm ; a fost mai mult o zvîrcoleală, eram neliniştit, îngrijorat, şi cu toate astea, vroiam să-mi izbutească sarcina pe care mi-o luasem, trebuia să izbuteasca Pe la ora cinci am reluat memorarea rolului, pînâ la opt Aveam încă o grijă : cu ce sa ma îmbrac ? Aveam fracul teatrului, cu care jucam în Sherlock Hohnes dar îmi mai trebuiau un sacou bun, un costum de tenis, pantofi Pînâ la ora noua, cînd m-am dus la repetiţie, 45 www cimec roaveam un costum foarte frumos, al prietenului şi colegului meu de clasă, Cristescu între noi, Cristescu era cel mai pricopsit si mai élégant, avea o garderobă destul de bogata pentru un actor tînăr ; tôt la el, am descoperit şi un pantalon alb pentru tenis Piesa avea patru acte Invăţasem, pot spune, bine primele doua acte, oarecum- actul III, dar habar nu aveam de actul IV Toţi ceilalţi îşi cunoşteau rolurile perfect, ceea ce sporea şi mai mult îngrijorarea mea, temîndu-mă să nu întîrzii nici o replică, să nu-i încurc E drept că toţi căutau să mă încurajeze Suflerul Viki Davidescu, în spé­ cial, mă încuraja, urmărindu-mă cum bodogăneam rolul în pauze A simţit nevoia chiar, după actul I şi II, care au mers destul dé­ bine, să vină spre mine şi să-mi spună : „Merge, merge bine, să nu-ţi fie frică ; nu- mai să fii eu urechea la mine, să nu o iei înainte", ori „mai lasă, măi băiatule, citania, că acum în fugă, mai rău te zăpăceşti, ş'r ce-ţi spusei eu, fii atent la mine că intrările tf le dă Mitu" Mitu Dumitru era regizorul de culise Eu : „Nene Viki, ce să fiu atent că mie-mi vîjîie urechile şi pe urmă nu ştiu actul IV „Aşi ! Aşa ţi se pare ţie acuma, dar tu eşti băiat bun, mă, mai ai vreme des- tulă pînă diseară ; tu eu curajul, eu eu su- flatul, lasă că o scoatem noi bine la capăt, nu mi-e mie frică de tine" Emoţia din seara spectacolului nu o» mai descriu, fiindca nu se poate descrie : respiram scurt ca un muribund, îmi tremura glasul, mi se usca gîtul Mi se spunea: merge, merge, dar mie ini se tăiau parcă pi- cioarele Gusty a stat toată vremea pe lîng* mine, mă urmărea trecînd dintr-o parte într-alta a scenei, încurajîndu-mă într-un mo­ in rolul lui Hamlct ment am avut senzaţia că de grijă mă pierd' eu totul ; am cerut apă, era pe la jumătatea actului al IV-lea Cînd s-a lăsat cortina, nici n-am mai stat la aplauze, m-am urcat în; cabină, scăpasem eu fată curată, îmi era deajuns M-a apucat un tremur nervos, pe care mi 1-am stăpînit eu greu, abia după ce Gusty şi Viki Davidescu au urcat la mine: să-mi spună frumoase cuvinte de încurajare Se obişnuia ca în anumite împrejurări excep- ţionale să se acorde o gratificaţie ; nu m-am bucurat de favoarea asta Trecuseră cîteva zile ; ştiam că chestiunea listei eu suprimaţi nu se rezolvase încâ şi eu eram între aceştia, deşi firesc ar fi fost ca după examenul greu pe care-1 trecusem să mă aştept ca cineva §a intervină pentru schimbarea situaţiei mêle După închiderea stagiunii, în celé trei zile de paşte, se mai jucau trei spectacole, între care şi Stingerea- (Zapfenstreich), piesă care în stagiunea aceea avusese mare succès Fusese pusă în scenâ de Paul Gusty, dar la repetiţie intervenise şi Alexandru Davila, care a indicat interpreţi- lor detalii deosebit de preţioase în conturarea ?i adîncirea realistă a rolurilor O piesă: foarte bună, eu puternic conflict dramatic Un singur roi féminin pe care Marioara Voi- culescu, eu temptramentul său, 1-a interprétât în chip admirabil Mulţumită lui Gusty, dar mai aies lui Alexandru Davila, care a complétât pe regizor eu minunate indicaţii date- actorilor, Aristide Demetriad, Niculae Soreanu, Nicolae Ciucurette, Vasile Cernât, lancu» 46 www cimec roConstantiniu şi toţi ceilalţi interpreţi au realizat creaţii, care de care mai frumoase- înspre primăvară, murise însă Vasile Cernât şi din pricina aceasta piesa nu se mai jucase de cîteva săptămîni Paul Gusty îmi dăduse să învăţ eu cinci zile înainte rolul sergen- tului Cwais, deşi rolul nu era deloc pentru mine Sergentul trebuia să fie un om voinic, spătos, înăcrit : un misogin Asistasem la repetiţii de multe ori şi prinsesem mult, mai aies din amănunţitele indicaţii aie lui Davila, care adeseori urca pe scenă şi arăta actori- lor practic gesturi, mişcări şi atitudini Invăţasem repede rolul, făcînd şi trei repetiţii Cum am spus, rolul nu-mi convenea deloc La spectacol, m-am achitat acceptabil, fără- a izbuti să fac mare lucru Noul director, Pompiliu Eliad, nu văzuse nici Raphles, nici Stingerea în seara aceea era în lojă După actul II, eram pe scenă ; Paul Gusty supra- veghea schimbarea decorului Directorul vine la mine şi-mi spune : „Bravo, domnule Po- pea, d-ta eşti un élément bun ; ma mir de ce eşti trecut pe lista celor care urmează sa fie înlăturaţi din teatru Trebuie să avem grijă de băiatul ăsta, domnule Gusty, e un tînăr bun eu talent, nu e aşa ? — Cine J" — răspunse Gusty distrat un moment, şi, ui- tîndu-se la mine, adaugă : „Da, e foarte bun" înclinam parcă sa spun ceva, dar m-am te- mut sa nu-i schimb impresia pe care o a- vea atunci ; nu trebuia contrazis în clipa aceea am fost eu prisosinţă răsplătit pen­ tru toate lacrămile ce-mi pricinuise, cînd îmi spusese abia eu doua luni înainte că sînt botos şi fără talent I-am mulţumit direc- torului, spunîndu-i însă că eu sînt Mano- lescu, nu Popea, dar că şi eu sînt trecut pe lista proscrişilor In Ivan Kolomiiţev Prin vrerea unei întîmplări pot spune („Cei din urmă" de M Gorki) că în seara aceea s-au hotărît rostul şi ră- mînerea mea în teatru, deoarece altfel cine ştie pe unde aş fi fost magistrat ori avocat- în acea seară, eram în tôt dreptul să nădăjduiesc că cel puţin înlăturarea mea din teatru nu se mai punea în discuţie Nu m-a supărat nici faptul că nu mi s-a oferit nici cea mai mica recompensa materială pentru celé doua eforturi destul de mari şi nici faptul că în vreme ce unii colegi au avut salariul sporit de la 100 la 150—175 de lei, eu rămîneam reproduc: „Inainte, Manolescule ! Urmează cum ai început Spuneau nişte domni în sala : se vede că numele Manolescu e prédestinât în artă ! la seama deci ! îţi trimit o spadă a lui Grigore Manolescu, eu care a jucat el în Ruy Blas, primul lui succès, ca amintire, dimpreună eu felicitările şi urările mêle celé mai călduroase 15 septembrie 1909 Romaneasca* Dupa ce în stagiunea precedentă jucasem Falimentul, Stane de piatră mi-a dat pri- lejul să am deopotrivă eu alţii mai multă încredere în perspectiva că eram în stare sa realizez ceva în teatru ; nu făceam un pas greşit în viaţă Davila îşi schimbase eu desă- vîrşise părerea greşită pe care şi-o făcuse la început despre mine — mi-a spus-o el însuşi fără ocol în stagiunea aceea am fost distribuit aproape în toate piesele ; diversitatea rolurilor ce mi s-au încredinţat şi în dramă şi în comédie mi-a folosit enorm Ma lua acasă împreună eu Vasile Enescu, „mîna şi inima dreaptă" a lui, cum i-a scris dih greşeală pe o fotografie ce i-a dăruit în stagiunea de iarnă 1909—1910, Compania nu cunoscuse decît mari succese Fă- cuseră excepţie piesa Doi cocoşi (Le Poulailler) a lui Tristan Bernard, care a fost o „cădere" şi asta cred numai din pricina distribuţiei pe care o făcuse greşită în parte — în teatru se întîmplă adeseori asemenea greşeli — şi piesa originală Urmările a lui Emil Nicolau, gazetar şi prieten mai mult politic al lui Davila Am deschis stagiunea în sala teatrului Modem eu piesa Intre culise (La Rampe) de H Rotschild, căreia i-a urmat Rubiconul (Le Rubicon), o comédie destul de me- diocră, apoi Maman Colibri — i s-a păstrat titlul francez — în care Lucia Sturdza-Bu- landra, îndeosebi, a avut una din celé mai izbutite creaţii Pentru Marioara Voiculescu se prezenta Salomeea, care a însemnat şi pentru teatru, dar mai aies pentru interpréta, un deosebit succès Premierele se perindau destul de des, aproape în fiecare lună, deoa- rece se introdusese sistemul „abonamentelor lunare" pentru première Era un mijloc — probabil — de a se asigura venit sigur prin încasările anticipate Salomeea se juca în aceeaşi seară eu Gringoire, poemul lui Banville, în care interpretam rolul principal, ală- turi de Davila (Ludovic al XI-lea), Gh Storin (Olivier le Daim) Cum am spus, Gringoire se juca în aceeaşi seara eu Salomeea Marioara Voiculescu avea un roi greu, obositor, dar care i-a prilejuit o creaţie deosebită, tôt aşa de impre- sionantă cum a fost Cidul pentru Tony Bulandra De altfel, în stagiunea aceea, Maman Colibri, Gringoire, Salomeea, Cidul şi Fecioara rătăcită (La Vierge folle) au constituit adevărate izbînzi Davila, ca regizor, s-a întrecut pe el însuşi în punerea la punct a pieselor Nu exista amănunt cît de neînsemnat care să-i scape, lucra eu noi toţi, fără preget, pînă la istovire uneori Profesor la Conservator în ianuarie 1927, sînt numit profesor la Conservator, la catedra maestrului Nottara, care pe temeiul legii era scos la pensie pentru limita de vîrstă Pensionarea Maestrului a fost o greşeală din celé mai mari, deoarece putea să fie de mare folos pentru încă vreo cîteva serii de viitori actori Cît era de neexplicabilă legea care în- lătura din învăţămînt unele valori, prin pensionare, pentru limita de vîrstă, ar fi inutil 50 www cimec rosă mai vorbim învechita ,,lege generală a pensiilor" nu admitea şi nici nu prevedea excepţiile Cînd a apărut decretul „de numire" i-am scris Maestrului o scrisoare pe care o reproduc, cum şi răspunsul pe care 1-am primit, din care apărea cum nu se poate mai clar, mîhnirea sa 11 ianuarie 1927 „Stimate şi iubite Maestre, Mi s-a făcut cinstea ca dintre alţi doritori pentru catedra la Con- servator, sa fiu aies eu Socotesc aceasta o sarcină — plăcută desigur — dar nespus de gréa Urmez la această catedră celui mai mare dintre artiştii contemporani pe care teatrul nostru 1-a cunoscut în cei din urmă patruzeci de ani după Grigore Manolescu, fiindcă d-ta, scumpe Maestru, pentru toată tara, eşti şi rămîi reprezentantul cel mai de seamă azi al teatrului romînesc Pentru mine personal, în afară de aceasta mai eşti şi rămîi mereu Profesorul drag de la care am învăţat abecedarul teatrului, grăirea frumoasă a limbei noastre romîneşti, ceea ce nu ştiuseră să mă înveţe, în liceu, dascălii mei de gramatică şi retorică Iţi închipuieşti uşor cred, iubitul meu Maestru, eu cîtă emoţie pornesc pe drumul cel nou Am trebuinţă de o miruire a d-tale, de o încurajare, de cuvîntul d-tale bun Am trebuinţă nu numai de încurajarea celui mai mare artist, dar de încurajarea Profesorului meu eu care în fiece clipă mă mîn- dresc, deoarece, tôt ceea ce însemn azi în teatru, poveţelor, sfaturilor şi învă- ţămintelor primite de la d-ta, o datorez Aş fi fericit, Maestre, ca în clipa cînd cale pragul clasei, eu unul din ucenicii d-tale, sa ştiu că-mi eşti alături Dacă această dorinţă a mea, nu o socoteşti cutezantă, te rog să-mi spui dacă Vineri 14 c la ora pe care o vei fixa d-ta, pot să mă bizui pe deosebita cinste şi bucurie ce mi-ai face, să fii şi d-ta la Conservator Primeşte, te rog, Maestre, expresiunea întregului meu respect şi de- votament Ion Manolescu" Mi-a răspuns : „Iubite prietene, Te felicit Mulţumesc pentru cuvintele măgulitoare Să mă ierţi că nu pot venï Vineri 12 Ianuarie 1927 Cu salutări călduroase Nottara" Mi-a parut nespus de rău cînd am primit acest răspuns, scurt, rece Aveam însă consolarea că nu eu am fost acela care-1 mîhnise atît de mult Mai tîrziu, în „Amintirile" sale, Maestrul scria : „Sînt mîndru şi fericit că văd în jurul meu la Teatrul National, precum şi în celelalte teatre, artişti de seamă care mi-au fost elevi în Con­ servator şi au ştiut atît de bine sa profite de învătămintele ce le-am predat, încît azi au ajuns actori cu renume, şi care, din cînd în cînd, la ocazii mari, îşi mai aduc aminte de vechiul lor profesor, care i-a învătat să pronunte fru- mos, să simtă cu sufletul, şi să gesticuleze omeneşte" 51 www cimec roCITIND CLASICII Kjolcloni: 1 eatrul comte Cunoscut şi definitiv consacrât in istoria culturii italiene ca reformator al teatrului, Carlo Goldoni (1707—1793) are marele merit de a fi înlesnit — prin vasta lui opéra — trecerea de la vechea modalitale a commedici delVartc la spectacolul modem, bazat pe texte lilerare concepute de dramaturgi Reformator fiind adicâ înnoitor de conceplii, cra firesc ca Goldoni să-şi fi expus in mod sistematic punctul de vedere asupra artei teatrale De fapt, Memoriile lui, ca şi cores- pondenţa ocazională, abundd in referiri si considerafii de ordin estetic Mai limpede decit oriunde, însă, concepţia novatoare a autorului vene(ian razbale în II teatro comico (Teatrul comic — 1750), comédie în trei acte, care, dupa propria mărturisire a lui Goldoni, „mai mult decit o piesă, poale fi considerala ca prefaţă a comediilor mêle" Problcmele abordate eu midtù îndrăzneală şi claritate în Teatrul comic sînt nume- roase cuprinzînd aproape toute aspectele legate de text sau de spectacoL şi constituind un adcvârat îndreptar, un efectiv tratat de artu lcatrală Dat fiind cet multe din dialogurile acestei piese sînt destul de cunoscute — ele apărînd în mai toate studiile goldonienc —, uni reţinut pentru cititorii noştri cîteva pasaje care, farci sa fie de minora importanţă, au un caracler mai puţin răspîndit, totuşi încâ actual, mai aies pentru actori şi regizori Actul II ANSELMO : în scurt timp, bunul gust a progresat în aşa măsură în sufletul spectatorilor încît acum, chiar şi oamenii de rînd sînt în stare să judece deschis caracte- rele şi defectele comediilor TELIO : Asta e un iucru cît se poate de minunat ANSELMO : Vă voi spune şi de ce Comedia a fost născocită pentru a îndrepta viciile şi a ridiculiza moravurile urîte ; şi cînd comediile anticilor făceau lucrul acesta, întreg poporul era chemat să judece, pentru că văzînd pe scenă copia unui caracter, fiecare descoperea ori în sine însuşi, ori în altul, originalul Cînd comediile au devenit numai şi numai bufoneşti, nimeni nu le mai lua în seamă, pentru că, sub pretextul de a stîrni rîsul, se îngăduiau celé mai gro- zave şi mai sforăitoare bazaconii Acum, cînd ne întoarcem să căutăm co­ mediile în mare magnum a naturii, oamenii se simt mişcaţi din adîncul inimii şi, preluînd pasiunea sau caracterul reprezentat, ştiu să discearnă dacă pa- siunea e bine susţinută, dacă personajul, caracterul, e bine condus şi observât LELIO : Dumneavoastră vorbiti de parcă aţi fi mai mult poet decît comedian 52 www cimec roANSELMO : Să vă spun, stăpîne Cu mască sînt Brighella, fără mască sînt un om care, dacă nu e poet prin inventivitate, are totuşi discernămîntul necesar pentru a-şi înţelege meseria Un actor ignorant nu poate să reuşească în nici un caracter LELIO (Mi-e tare teamă că aceşti comedieni ştiu mai multe decît mine) : Draga prietene, faceţi-mi plăcerea şi spuneţi şefului trupei dumneavoastră că am comedii de caracter Actul III Scena 3 ELEONORA: Aşadar, credeţi că voi putea face faţă îndeajuns cerinţelor de a fi actor ? ORAZIO : Ca începătoare sînteţi acceptabilă ; glasul nu vă este sigur, dar el se mode- lează odată cu deprinderea de a juca Băgaţi de seamă să rostiţi bine ultimele silabe, ca sa se înţeleagă Vorbiţi mai degrabă rar, dar nici prea rar Iar în rolurile de forţă, încărcaţi vocea şi acceleraţi mai mult decît de obicei cu- vintele Feriţi-vă mai aies de cantilenă şi de declamaţie şi rostiţi firesc, ca şi cum aţi vorbi, căci comedia fiind o imitaţie a naturii, trebuie să facem tôt ceea ce e verosimil In ceea ce priveşte gestul, şi acesta trebuie să fie firesc, mişcaţi mîna după sensul cuvintelor Gesticulaţi mai mult cu mîna dreaptă şi rareori cu stînga Şi fiti atentă sa nu le mişcaţi pe amîndou;i deodată, decît dintr-un impuis de mînie sau cînd o cere surpriza sau excla- maţia ; să vă fie o régula ca, începînd fraza cu o mînă, sa n-o terminât* niciodată cu cealaltă, ci cu mîna cu care o începeţi, trebuie să o şi terminaţi Vreau să vă atrag atenţia asupra unui ait lucru, foarte uşor de observât, dar de foarte puţini înţeles Cînd un personaj are o scenă cu dumneavoastra, fi(,i atentă la el şi nu vă distrageţi ochii şi mintea ; şi nu priviţi încolo şi în- coace spre decoruri sau spre loji, căci din aceasta se nasc trei urmări foart leşti, a adus în acest spectacol o contri­linie şi o concepţie în măsură să creeze relevant atmosfera specifică, fără să devina, buée însemnată prin vivacitatea, graţia şi în acelaşi timp, o prezenţă în sine vioiciunea ei, dînd rolului o strălucire pe Mircea ALEXANDRESCU Incet dar sisur Teatful de Stat Tufda: Oaspeti nepofti{i de Miloslav Stehlik Publicul nostru cunoaşte numele drama-asadar, morala : „duşmanul pîndeste, sa turgului ceh contemporan, Miloslav StehLk fim vigilenţi") poate să fie puternicà şi Dramatizările sale după opéra marelui hotărîtoare Pentru noi însă acest dezno- Makarenko (Viaţâ noua si Steaguri pe tur-dămînt ne apare forţat Forţat şi din punct nuri) s-au bucurat în anii din urmă de de vedere teatral si din cel psihologic şi o generoasă ospitalitate în repertoriile — mai mult decit atît — ni se pare inu­ teatrelor noastre în cadrul concursului ti-til Fiorul moral s-a cristalizat pe parcurs•- nerilor actori, Teatrul de Stat din Turda publicul a rîs, a optât, a inţeles Brutala ne completează cunoştinţele pe care le transpunere a unei farse rurale în patosul avem despre activitatea prodigioasă a aces-tragic al morţii rupe unitatea atmosferei, tui dramaturg, prin prezentarea în premiè­provoacă derută afectivă, anihilează în moi re pe tara a unei comedii, de astă data paradoxal tocmai acea concluzie morală originală Am spus eu oarecare ezitare „co­pe care autorul ar vrea s-o întărească prin medii" pentru câ de fapt piesa Oaspeţi jertfirea bietei fete Insist asupra acestui nepoftiţi (în original Selske Lasky, adică amănunţ, pentru a explica o parte dirt „dragoste la ţară") conţine elemente tea-greutăţile eu care au trebuit să lupte ti- trale foarte eterogene începe eu o dramă nerii regizori ai acestui spectacol (Rodica socială (o familie de chiaburi cocleşte o G Radu şi Avram Besoiu) Planurile fiind nebuloasă sete de răzbunare), continua ca multiple, au fost siliiţi să procedeze d^stuL una poliţistă (doi escroci evadaţi dintr-o de eclectic Textul îi obliga spre comed t, închisoare oarecare se introduc în casă fundalul social spre dramă, deznodămîntu! dîndu-se drept terorişti paraşutaţi), se spre tragédie Primele două planuri au fost transforma pe parcurs într-o delicioasă fericit sudate : Oaspeţi nepoftiţi e o co­ şi plină de haz farsă sentimentală, pentru médie „poporană" (gen literar foarte răs- ca în clipa cînd forţele se limpezesc, cînd pîndit în Europa de mijloc, la nor, dm pă- totul pare a fi pe calea cea mai bună spre cate, necultivat îndeajuns), în care o veche- a se realiza sfîrşitul fericit, eroina pozi-formulă de farsă ţărănească primeşte o tivă, Anicika, servitoarea chiaburului, cade nouă fundamentare si un nou conţinut în mod stupid răpusă de glonţul vrăjmaş Regizorh au pàstrat şi tonul şi cadenţa al unui adevărat terorist în ultima clipà de comédie, au subliniat fără ostentaţie- a spectacolului, această — după a noastrà elementele grave, si s-au strecurat destul parère — absolut inutilă crimă şterge bru­de abil printre asperităţiie didacticiste 3le- tal atmosfera voioasă, plină de umor şi textului Sfîrşitul însă nu 1-au putut salva bun simţ ce s-a închegat pe parcursul ce-deşi interpréta rolului Anicikăi (Rodica lor patru acte Recunoaştem că pentru un Radu) a fàcut tôt ce i-a stat in putinţă autor care s-a ocupat atît de îndelungat spre a justifica — si logic si artistic — eu pedagogia, tentaţia de a-şi termina crima finală piesa aşa cum se termina o lecţie (iată, Mărturisim că avem o apriorică rezervà www cimec ro73 f » ! i 1 ' I Scenă din actul III faţă de orice operă sau muncă artislică pe alocuri inadvertenţe pe care jocul foarte care o semnează doi autori Ne indoim nuanţat şi susţinut al actorilor nu reuşeşte ■cà diviziunea muncii se poate extinde pină să-1 acopere întotdeauna Am fost bucuroşi in sferele subtile aie gîndirii creatoare să înregistrăm compoziţia complexă, savu- în conceptul de artă (şi regia are tôt roasă a celor doi „teroristà" (Avram Be­ el decît o rezultantă a viziunii dramatice prima piesă, ajungînd la realismul de-o grefată pe fantezia sa creatoare, pe o idée factura eu totul personală din celelaîte dezvoltată eu o luciditate uimitoare si ur-doua mărind o ţintă a cărei perspective nu Ceea ce caracterizează aceste trei piese- scapă niciodată de sub controlul conţinu-este absoluta lor originalitate în ceea ce tului tematic propus Iar în al doilea rînd, priveşte conţinutul, înţelegînd prin aceasta în ciuda multiplelor elemente simbolice, că soriitorul nu se répéta deloc, ci, dim- alegorice sau hiperboHce ce intervin în potrivă, aduce de fiecare data în scenă desfăşurarea acţiunii, riecare piesă se men-problème şi oameni care, deşi zămisliţi de: ţine în cadrele stricte aie unei teze réa­aceeaşi entitate creatoare, se diferenţiază liste, rămînînd o satiră de o virulenţă ne-în mod foarte concret de la o piesă la cruţătoare la adresa unor tipuri sau mo-alta Asta dénota nu numai existenţa unui ravuri învechite, a căror prezenţa nocivă geniu creator deosebit de înzestrat, dar devine şi mai evidentă în contrast eu oa-şi o experienţă în cîmpul aitei dramatice- menii noi angajaţi la efortul de construire foarte bogată, precum şi o cunoaştere a a societăţii viitorului, societatea comunistă, vieţii foarte profundă, calităţi pe care Ma­ care formează leit-motivul teatrului maia-iakovski le-ia avut deopotrivă şi din plin kovskian Dacă prima observaţie de mai sus se refera în spécial la concepţia şi în ciuda extrem de complicatei lor struc- viziunea arhitectonică a teatrului său, cea turi arhitectonice, în care fantezia, inven- de a doua observaţie implică în mod ne-tivitatea, ingeniozitatea si libertatea poetu­ mijlocit marea forţă satirică a geniului lui nu cunosc nici un fel de limite sau maiakovskian, care constituie în această oprelisti, piesele lui Maiakovski au un privinţă una dintre cale mai strălucite rea-conţinut epic cît se poate de concret, de- lizări aie realismului socialist realist, a cărui desfăsurare nu atenteaza niciodată la logica faptelor şi a ideilor Celé trei piese traduse şi publicate în expuse Ele pot fi rezumate în termenii volumul de faţă reprezintă, de fapt, doua cei mai precişi, dovadă că scriitorul, deşi étape din activitatea de dramaturg a lui preocupat să creeze în teatru o viziune şi Maiakovski Prezentate în ordinea crono-un mod de expresie absolut noi si ori­ logică a elaborării lor, aceste piese, pe de ginale, n-a pierdut nici o clipă din vedere o parte ilustrează evoluţia scriitorului în însemnătatea conţinutului légat totdeauna ceea ce priveşte tehnica si viziunea dra-de evenimente istorice si sociale, de viaţă, matică, iar, pe de altă parte, ele cuprind de actualitatea cea mai stringentă răspunsul şi atitudinea poetului faţă de Reducînd la cea mai lapidară formula problemele diferite puse în momente dife-rezumativă conţinutul primei sale piese, rite de luptă a oamenilor soviet'ci, în pe-Maiakovski spunea : „Misterul buf este un rioada imediat următoare Mari'i Revoluţii drum Drumul revoluţiei" Şi, explicînd din Octombrie, pentru făurirea unei lumi apoi titlul acesta, compus din două noţiuni noi îmbinate într-un chip atît de neobişnuit, într-adevăr, între Misterul buf, prima tôt el adăuga : „Misterul e măreţul în re- comédie satirică a literaturri sovietice, a voluţie, buf — caraghiosul din ea" Cu cărei a doua variantă scrisă de autor (tra-aceasta, piesa este pe de-a-ntregul rezu- dusă acum si în limba romînă) a fost mată în Hniile ei générale Folosind pe o reprezentată pe scenele teatrelor din scară mare hiperbola, simbolurile si ale- U R S S în anul 1921, si între Ploşniţa goria, poetul prezintă în Misterul buf o şi Baia — cea dintîi jucată, a doua citită imagine a Marii Revoluţii din Octombrie şi de poet în anul 1929 — se scursese un a luptei oamenilor sovietici, împotriva in- interval de aproape zece an1; în acest in-tervenţioniştilor dinafară, arătînd pe de o> terval de timp nu numai problemele pe parte eroismul celor ce luptă pentru izbîn- care tînăra societate sovietică le rid ca în da ideilor revoluţionare, iar pe de altă fata scriitorului s-au schimbat, dar înseşi parte, îngîmfarea, ridicolul celor ce încearcă concepţia şi viziunea dramatică a lui Ma­să înfrunte potopul revoluţionar Piesa în 92 www cimec rosine este un pamflet la adresa reacţiunii lectuală, savurînd toată gama lirismului si internationale, aşa cum se manifesta ea a forţei satirice maiakovskiene (Totuşi, în primii ani de existenţă a puterii sovie-pentru o mai exactă redare a intenţiei sa­ 1ice, prezentată sub forma parodiată a tirice, ar fi fost, credem, bine ca numele -potopului bibl'ic, în care o nouă arcă îi personajelor din Baia să fi fost traduse duce la pieire pe cei răi si la izbîndă pe prin echivalentele lor romîneşti : Victor o- •cei buni năsescu, Optimicescu, Riciclescu, Belvede- Celelalte două piese, Ploşniţa şi Baia, reanu etc , mai aies că sensul în care sînt atacă problème eu totul deosebite De folosite în original aceste nume proprii data aceasta, satira scriitorului se îndreap-admite o asemenea autohtonizare, iar lim- tă către acele elemente din sînul societăţii ba noastră o suportă eu uşurinţă, data sovietice, care, fie că frînează mersul îna-fiind e#istenţa galeriei iluştrilor Caţavcncu, inte al acestei societăţi, fie că se mulţu-Farfuride, Brînzovenescu et comp , văzuţi anesc să trăiască pe trupul ei ca nişte pa-la aceear i scarà satirică, dar în alt«i epoca raziţi, constituie factorii negativi pe care si în alte condiţii istorice şi sociale ) în Maiakovski îi combate eu o aprigà înver-fine, studiul lui Horia Deleanu, in'itulat şunare, punîndu-i la stîlpul infamiei, ri-„Un maestru al comediei satirice", publi- dicat in faţa vieţii de cursul nestăvilit al cat la sfîrşitul volumujui, se impune prin istoriei Ploşniţa, personificată în Prisîpkin, ampla şi subtila analiză a dramaturgiei «eroul principal din piesă, reprezintă tipul lui Maiakovski, el constituind o contribuţie arivistului lacom, leneş şi demagog, care extrem de valoroasă a criticii noastre li- caută să se îmbuibeze din munca si strà-terare la explicarea conţinutului şi artei duinţele contemporanilor săi, dar care, marelui promovator al realismului socia- aruncat, printr-o ingenioasă deplasare a list :acţiunii, în viitor, peste cincizeci de ani, Pericle MARTINESCU într-o societate omenească mult evoluată, apare pur si simplu ca un animal preis- toric de cea mai reprobabilă speţă Un mare animator Baia „spală pe birocraţi", spunea Maia­Istoria teatrului francez din ultimii kovski eu privire la titlul şi conţinutul ce-treizeci de ani s-a centrât în jurul lui lei de a treia piese Ea este, după cum Copeau, Gémier, Lugné-Poë, Dullin, se poate uşor întelege din aceasta indi-Batty, Jouvet, Pitoëff, adică, al directo- ■\Mtie, o satiră la adresa birocratismului rilor de scenă Această stare de lucruri ■Si aici, ca şi în Ploşniţa, Maiakovski re-nu constituie o originalitate — spun ori- curge la interferarea prezentului eu vii-ginalitate, pentru că în trecutul teatrului 1orul, pentru a scoate mai bine în evi-nu mai întîlnim o asemenea perioadă — ■denţă contrastul dintre forţele rétrograde proprie teatrului francez contemporan Ger- si celé aie progresului în Baia, un per-mania, eu Reinhardt, U R S S eu Sta- sonaj din viitor coboarà pentru o clipă nislavski, Meyerhold etc , Anglia eu Gor­ în prezent spre a denunţa şi demasca pla-don Craig, ilustrează poate eu si mai multă ga birocratismului si a rutinei, văzută din evidenţă însemnătatea pe care şi-au dîr»- perspectiva anului 2030, si pentru a arunca bîndit-o directorii de scenă, alături de au- apoi peste bord, în călătoria de întoarcere tori şi, adesea, chiar reclamîndu-si priori- în viitor, pc toţi aceia care, neînţelegînd tatea şi căutînd a se impune peste autor să se adapteze ritmului de dezvoltare al în viaţa teatrului Temeiul pretenţiei la societăţii socialiste, stau în calea evoluţiei întîietate îl ofereau, în afara unei cunos- şi progresului omenirii Aceasta este însăşi cute prezumţii artistice, şi împrejurările morala piesei în care directorii de scenă „descopereau" în încheiere, se cuvine să subliniem şi promovau pentru teatru pe unii autori ■eforturile încununate de succès aie tradu-Exemplul lui Claudel în Franţa, al lui cătorilor — N Argintescu-Amza, Tamara Pirandello în Italia, al lui Synge în An­ Gane, Tudor Muşatescu, Sanda Arbore şi glia, al lui Cehov în Rusia, al lui Lorca Pavel Antal — de a reda o versiune ro-în Spania sînt în acest sens ilustrative mînească pe care cititorul o urmăreşte eu Fiecare din ei a adăugat o opéra istoriei «gală satisfacţie artistică, emotivă şi inte-teatrului, ilustrată de asemenea si prin 9'i www cimec roopéra diferiţilor directori de scenă Aoesta-i în ultimele pagini aie cărţii însă, Jou­ şi cazul lui Louis Jouvet, căci dacă Jouvet vet se dezminte întrucîtva pe el însuşi, — actorul si directorul de scenă — şi-a căci, în afara unui caracter pur intuitiv, mărit prestigiul, înscenînd piesele lui Gi­si départe de a fi eliberat de tendinţă, el raudoux, ne putem pune întrebarea dacă socoate că teatrul se afirmă ca o legă- acesta ar fi existât fără Jouvet tură spirituală incomparabilă, care redă Ca actor, director de scenă şi animator oamenilor dragostea omenească, acea dra- de teatru, Louis Jouvet a crezut în mi-goste care leagă ca o imensă familie, de-a siunea sa, pe care a iub t-o si a căutat lungul generaţiilor, publicul lui Eschil, al s-o înţeleagă De aceea, marele actor ei lui Sofocle, al lui Euripide, de cel al lui regizor francez a reflectat îndelung asupra Lope de Vega, al lui Calderon, al lui Sha­ meşteşugului actoricesc, asupra prestigiului kespeare, al clasicilor francezi si germani si problemelor de înnoire a teatrului Re-şi al autorilor contemporani flecţiile acestea au format obiectul unor Intr-o vreme cînd politica ţărilor oew articole şi studii — unele publicate, *al- dentale a dus la scindarea Europei în tele inédite — si ele au fost apoi strînse grupări opuse, Jouvet socoate că arta dra' în volumul de mărturii asupra teatrului \ matică trebuie propagată şi dezvoltată, de care ne ocupăm, fugar, mai jos spre a deveni uin schimb de prietenie si de Marele actor francez încearcă în acest dragoste între oameni volum să-şi explice lui însuşi şi, implicit, Ideea aceasta, expusă de Jouvet eu ani cititorilor sâi, de ce a montât unele (En în urmă, a căpătat viaţă acum trei ani, la piesele pe care le-a jucat eu deoseb-t suc- Paris, unde Festivalul international al ar- ces (E vorba de Don Juan si Tartuffe ) tei dramatice a devenit un adevărat „Fes­ Dar, încercînd să-şi justifice acţiunile sale tival al coexistenţei" profesionale, Jouvet ajunge să stabilească îndelungata experienţă a acestui încer- — o idée pe care, de altfel, o expune în cat şi mare om de teatru, care a fost capitolul intitulât „Pentru ce se monteazâ Jouvet, 1-a făcut să vadă just problema o piesă ? — că alegerea unei piese de viitorului teatrului Teatrul trăieşte, înain- către un om de teatru se face în mod in- te de toate, prin operele dramatice pe care tuitiv Căci, pe omul de teatru il intere- le reprezintă Or, de-a lungul întregii sează sa creeze „momente dramatice" — istorii a teatrului, n-au rămas valabile cum le numeşte actorul francez —, adică decît operele care au avut o adevărată acele momente care produc, în mod subit, semnificaţie socială Tôt teatrul lui Eschil în sală, un „précipitât" de sentimente, în nu-i altceva decît exaltarea, nu a indivi- care spectatorii, adunaţi laolaltă, la voia dului, ci a unui popor, a miturilor lui întîmplării, se transforma deodată într-o sociale, morale, religioase, a regulilor lui fiinţă unică, sensibilă şi plină de căldurâ, sociale, a marilor lui zile nationale Deca- pe care o numim public denţa teatrului grec începe în ziua cînd Deci, după Jouvet, a face teatru înseam-faptul divers s-a instalat, apoi s-a înmul- nă a provoca o efuziune unanimă, prin-ţit în dramaturgia antică Tôt aşa, teatrul tr-un sentiment exclusiv si comun Astfel, lui Molière înscrie, eu satirele lui, înalta scopul teatrului nu poate fi o cercetare de lui concepţie socială Pentru aceleaşi mo­ ordin intelectual, ci mai degrabă o reve-tive, dramele spaniole din secolul de aur laţie de ordin sentimental si dramele engleze din timpul Elisabeteï Unele date aie experienţei îl fac sa au cunoscut un atît de mare succès afirme că montarea unei piese de teatru Fie că eşti sau nu de acord eu toate n-ar fi decît o nevoie de satisfacţie pro­ideile expuse de Jouvet, lucrarea lui, prie, de comunicare gratuită a unor stări „Témoignages sur le théâtre", ne aduce de spirit reflecţiile ce nu pot fi desconsiderate, aie unui mare actor, aie unui mare regizor, i „ Témoignages sur le théâtre", Bibliothè­aie unui mare om de teatru que d'estnétique, éd Flammarion, Paris, 1952 Paul B MARIAN www cimec ro ■ i- i H ■ ——■———I^^B—— B— g l e n d g r La 26 februarie 1838 (după alţii la 1834 sau 1836), în satul Cristi- neşti, lîngă Hotin, s-a născut Tadeu Hîjdeu (care avea sa semneze mai tîrziu Bogdan Petriceicu Haşdeu), una din celé mai proéminente persona- lităţi aie vieţii culturale romîneşti Polemist combativ, poet, dramaturg (vremelnic membru în comitetul Teatrului National din Bucureşti), folclorist, lingvist, filolog şi istoric, B P Haşdeu este o personalitate multilaterală, formata în contactul eu ideile scriitorilor ruşi, democraţi revoluţionari B P Haşdeu a dat teatrului nostru trei lucrări: dramele Răzvan şi Vidra, Domniţa Ruxandra şi comedia Trei crai de la răsărit, toate intrate în repertoriul clasic Domnifa Ruxandra a avut premiera pe scena Teatrului National în toamna lui 1866, iar Răzvan Vodă (aşa se numea la început drama Răzvan şi Vidra) la 10 februarie 1867, la TeatruI Bossel de sub conducerea marelui actor Pascaly Trei crai de la răsărit a avut premiera la 1879, dupa ce fusese publicată eu cîţiva ani mai înainte sub titul Ortonerozia Haşdeu se bucura de o mare preţuire în lumea intelectualilor contemporani Cînd Caragiale — care trăia atunci la Berlin — a aflat de îmbolnăvirea lui Haşdeu, i-a scris alarmât lui Paul Zarifopol, la 21 august 1907 : „Ce Bogdan-Petriceicu e pe ducă" ; iar la 17 septembrie 1907 îi scrie aceluiaşi: «Din cronica ilustrului nostru Herovanu vei vedea că Haşdeu a mûrit şi I-au şi îngropat La înmormîntarea lui au fost număraţi 27 de asistenţi, afară bineînţeles de babele şi moşnegii ohavnici ai cimitirului Acu am în- ţeles eu vorba lui V Hugo : „Grands hommes, sachez mourir à temps" adică sa nu moară în sezonul mort, cînd nu e nimeni în Bucureşti » Haşdeu a mûrit în vîrstă de 69 de ani la 25 august 1907 Ion Sîrbtll s-a născut la Baia de Aramă (Mehedinţi) la 28 martie 1887, ca al patrulea copil al lui Toma Sîrbul (urmaşul lui Ioniţă Sîrbul, copil de curte al lui Tudor Vladimirescu, romanizat de către acesta din numele de Constantinovici) şi al Ecaterinei T Sîrbul, născută Cornescu, originară din Comăneşti (Mehedinţi) In vara anului 1912, îşi dă examenul de absolvire eu drama lui I L Caragiale: Năpasta şi obţine un deosebit succès eu rolul lui Ion, alături de colegii lui : Mitzi Ignătescu (Anca) şi Pompiliu Constantinescu (Dragomir) De la 1917—1937, străluceşte pe scena „Naţionalului" bucureştean, în : Tulucă Peleş din Un erou de N Kiriţescu, Mitrici din Puterea întunericulai de Lev Tolstoi, 95 www cimec roCălugărul inchizitor din Jeanne d'Arc de B Shaw, Varlaam din Omid cu mîrfoaga de G Ciprian, rolul principal din Smochine de Sicilia de Pirandello, Răzeşul din Râzvan şi Vidra de B P Haşdeu, Jourdain din Burghezul gentilom de Molière, rolul titular din Georges Dandin de Molière, groparul din Hamlet de Shakespeare, Conu Grigore din Muscata din fereastră de V I Popa Dotât cu un umor sănătos, Ion Sîrbul era socotit ca cel mai bun interpret de ţă- rani romîni după marele Ion Petrescu Pînă în 1945 a fost titularul catedrei de declamaţie la Conservatorul din Bucureşti A încetat din viaţă — acum zece ani — la 25 august 1947 ~™ Ancneta noastră ™~ Pentru a cunoaşte mai îndeaproape opinia publicului în le- gătură cu dezvoltarea dramaturgiei şi teatrului romînesc în ulti- mul deceniu, revista noastră initiază un sondaj, deocamdată în rîndurïle celé mai largi aie spectatorilor din Bucureşti, invitîndu-i să răspundă la următoarele întrebări : ♦ 1 Dintre autorii noştri dramatici contemporani, care sînt aceia ce răspund în cea mai mare măsurâ gustului şi cerintelor dv şi prin ce ? ♦ 2 Ce spectacole cu piese romîneşti contemporane v-au plăcut îndeosebi şi datorită căror factori (régie, interpreţi, décor) ? ♦ 3 Care sînt elementele de viată din piesele romî- neşti contemporane ce v-au interesat mai mult şi ce alte elemente ati dori să le vedeţi oglindite pe scenă ? \\ ♦ 4 în şirul de personaje aie pieselor noastre contem­ porane, unul v-a fost desigur mai drag: care e « acest personaj ? ♦ 5 în ce măsură cronicile dramatice vă invita să vedeţi un spectacol şi în ce măsură ele contribuie la lămurirea dv ? Răspunsurile — în scris — se primesc la redacţia revistei \ „Teatrul" (str C Mille, 5—7—9), pînă la 1 septembrie 1957 (cu specificarea numelui, adresei şi profesiunii) Concluziile ca şi opiniile celé mai interesante se vor publica •! ' în numărul nostru pe decembrie a c J P 2, c 1900 www cimec ro REDACŢIA ŞI AD M IN I STRA ŢIA: Sir Const Mille nr 5 — 7 — 9 — Bucureşti Tel 4 35 58 Abonamentele se iac prin iactorii poştali şi oiiciile postale din întreaga ţ a r à PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an www cimec ro www cimec ro